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TEXT Karl-Heinz Wenzel

Angewandte Theater-
forschung (AT) fuillt
eine Forschungslucke

Interview mit
Volker List

S&T: Volker, du hast seit 1978 in verschiedenen Schulen Deutsch
und Sozialkunde unterrichtet. 1997 die Lehrbefihigung fiir das neue
Fach .Darstellendes Spiel“in Hessen erworben und diese Weiterbil-
dungsma@nahme anfangs mit Hans Chiout - spdter auch alleine
- geleitet, bevor sie nach Frankfurt/M ins Schultheaterstudio umge-
zogen ist. Uberregional bekannt geworden bist Du - so glaube ich —
durch die Verdffentlichung Deines Schiilerarbeitsbuches .Kursbuch
Darstellendes Spiel”, ein Buch fiir den Theaterunterricht in der gym-
nasialen Oberstufe.

Was hat dich bewogen, die Forschungseinrichtung ,Angewandte
Theaterforschung® ins Leben zu rufen? Was war Deine Hauptmoti-
vation?

List: Abgesechen von der Tatsache, dass ich nach der Beendi-
gung meiner ,offiziellen” beruflichen Titigkeit erheblich mehr
freie Zeit hatte, die ich nicht unbedingt mit Kreuzwortratseln
totschlagen wollte, gab es eigentlich drei Griinde, die mich dazu
bewogen haben, diese Einrichtung ins Leben zu rufen.

- Zum einen hatte ich die Absicht, eine Liicke in der Theaterfor-
schung zu schliefien.

Diese Luicke tut sich aus meiner Sicht auf zwischen der theo-
riegeleiteten Theater-wissenschaft auf der einen Seite und der
theaterpiadagogischen Praxis auf der anderen Seite.

- Dartiber hinaus ergibt sich aus der Einfiihrung und Begriin-
dung des schulischen Unterrichtsfaches ,Theater/Darstellen-
des Spiel" in den 1990er Jahren die Frage nach einer theore-
tisch-wissenschaftlich abgesicherten Begriindung durch eine
ausformulierte Unterrichtslehre, eine Didaktik. Nach vierjihri-

ger Forschungsarbeit kann AT diese jetzt Anfang 2018 vorlegen.
- Ganz grundsatzlich hatte ich weiterhin Interesse daran, die
Kunstform Theater als Lerngegenstand im schulischen und au-
Rerschulischen Feld auf ihre Relevanz als Bildungsgegenstand
fiir kulturelle Praxis und schulische Bildungsangebote zu un-
tersuchen. :

S&T: Wie kam es genau dazu?

List: Daich ab 2010 bereits eine Website unter meinem Na-
men Jittp//volkerlist.de betrieben hatte, auf der ich schon viel
eigenes Material publizierte hatte, und diese Seite von Interes-
sierten gut angenommen worden war - im Sommer zeigte der
Seitenzihler tiber eine halbe Million Klicks - l1ag es nahe, diese
Arbeit etwas auszuweiten und mehr zu professionalisieren.

S&T: Wie und vor welchem beruflichen Hintergrund hast du das
gemacht?

List: Nach einer Analyse der Wissenschaftsbereiche zu die-
sen Themen stellte ich fest, dass es neben der alteingesessenen
theorieorientierten Theaterwissenschaft nur noch das 1982 an
der Justus-Liebig-Universitdt in Gieféen gegriindete Institut fiir
Angewandte Theaterwissenschaft gab und verschiedene klei-
nere Abteilungen an einigen Unis, die sich mit angewandter
Theaterforschung beschiiftigten.

Was fehlte war eine Forschungseinrichtung, die sich, neben
diesen sehr theorieinduzierten Segmenten auf der eine Seite
und theaterpadagogischen Ausbildungsgingen an Universita-
ten auf der anderen Seite, mit kultureller Bildung durch Thea-
ter-Unterricht an Schulen beschaftigt.

S&T: Warum hieltest du das fiir notwendig oder sinnvoll? Was ist
dir dabei besonders wichtig?

List: Man muss sich noch einmal klar machen, dass inzwi-
schen ja ein ganz neues Unterrichtsfach entstanden ist, das
Fach Darstellendes Spiel bzw. Theater. Dieses Fach entstand
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Perfermative Aktion mit sperrigen Requisiten (echte Feuerwehrschlauche)
(Foto: Volker List)

aus der Praxis und wurde im Wesentlichen von Lehrkriften kre-
iert und nicht von Bildungspolitikern oder Wissenschaftlern.
Insofern fehlte ein theoretischer Uberbau, den ich iibrigens
selber immer starker in meiner eigenen unterrichtlichen Arbeit
vermisst habe. Also fing ich an zu lesen, was die Wissenschaft
beziiglich des neuen Faches anzubieten hatte. Das Ergebnis war
mehr als erntichternd. Insofern lag es nah, hier aktiv zu werden.

S&T: Wie gehst du vor bei deiner Arbeit? Du bist ja keiner Univer-
sitit angegliedert, sondern ein selbstindiges und unabhdngiges
Institut, so steht es jedenfalls auf deiner Website, und bist keinem
zu Rechenschaft verpflichtet.

List: Ja, darauf lege ich auch groffen Wert. Wir arbeiten nicht
mit kommerziellen Zielen. Die Einnahmen, die wir generieren
durch Biicherverkauf, Seminare und Vortrage, decken die Aus-
gaben fur Webseitengestaltung und Verwaltung,

S&T: Welchen Einfluss hat eigentlich deine Unternehmensbera-
ter-Tdtigkeit auf deinen Unterricht, insbesondere auf deinen Thea-
ter-Unterricht?
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99 Dieses Fach ent-
stand aus der Praxis
und wurde im We-
sentlichen von Lehr-
kraften kreiert und
nicht von Bildungs-
politikern oder
Wissenschaftlern.
Insofern fehlte ein
theoretischer Uber-
bau, den ich selbst
immer starker in
meiner unterrichtli-
chen Arbeit vermisst
habe.

List: Durch meinen engen Kontakt und die Zusammenarbeit
mit vielen Menschen, die in Wirtschaftsunternehmen und an-
deren Organisationen arbeiten, lernte ich hautnah die Verhalt-
nisse kennen, in die ich meine Schiiler nach Schulabschluss
entlasse, und mir stellte sich sehr viel konkreter die Frage, ob
ich sie ausreichend auf diese Zukunft vorbereite.

Diese Frage befliigelte meine Bestrebungen, in der Schule, in
der ich arbeitete, z.B. verbindliche Betriebs-Praktika und vor-
bereitende Betriebssimulationen mit ganzen Jahrgangsstufen
einzufithren.

Insofern gab es hier mehrere Schnittstellen. Einmal das Rol-
len-Spielen bei den Betriebssimulationen und zum anderen
meine Theaterarbeit mit Flihrungskriften und Mitarbeitern in
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99 Mein Konzept des
Theater-Machens, wie
ich es in den drei Kurs-
buichern ausformuliert
habe, funktioniert in
allen Altersstufen.
Man muss es lediglich
im Anspruch an die
Leistungsfahigkeit der
Lernenden anpassen.

zahireichen mittleren und grofen Unternehmen. Das Spiele-
msche war sehr guter Zugang zu den Problemen, die die Men-
schen miteinander zu verhandeln hatten, sei es in Change- und
Eulturprozessen, bei Fusionen und Umstrukturierungen, bei
Crofgruppenveranstaltungen und auch beim individuellen
Coachen. Es zeigten sich erstaunliche viele parallele Themen
rwischen Fuhrungskriften und Lehrkrdften, zwischen Sinnge-
bung und Kompetenzentwicklung usw.

SE&T: Waswar konkret dein erstes Forschungsprojekt bei AT?

List: Da ich ja die ersten Schiilerarbeitsbiicher fiir das Fach
geschrieben hatte, lag nahe, zu priifen, ob und inwiefern sie eine
Hilfe fur die Lernenden sind.

Darum beschloss ich, das ,Kursbuch Theater machen" fiir die
M telstufe einer Selbstevaluation zu unterziehen und bat aus-
gebildete Lehrkrifte ein Schuljahr lang mit diesem Schulbuch
zu unterrichten. I'm Ergebnis haben 46 Theater-Lehrkrifte aus
acht Bundesldndern an der Studie teilgenommen und mir ihre
Erfahrungen mitgeteilt.

S&T: Diese Studie wurde als Dissertation an der Uni Siegen an-
gemommen und du wurdest inzwischen promoviert; mit knapp 67
Jahren. Nachtr@glich noch herzlichen Gliickwunsch, Herr Dr. List! Es
g brnichtviele, dieim Rentenalter noch promovieren. Was ist bei der

Evaluationsstudie herausgekommen?

List: Ja, dankeschon! Wie ich bereits erwartet hatte, wurde
das Niveau des Buches von den Lehrkriften als hoch eingestuft,
sodass es auch gut in der Oberstufe eingesetzt werden kann.
Das Buch als Impuls, die Schiiler zu mehr Selbststindigkeit
und Eigenverantwortung beim Erwerb von theatral-istheti-
schen Grundkompetenzen und theatraler Gestaltung anzure-
gen, wurde sehr gerne aufgegriffen, und fithrte dazu, dass sich
Schiiler starker engagierten und die grofere Eigenverantwort-
lichkeit als stimulierend beim Lernen und sehr befriedigend
empfanden.

S&T: Zu diesem Kursbuch hast du ja auch eine ganze Reihe Tuto-
rials produziert, in denen du neben ganz praktischen Tipps fiir den
Unterricht auch Hintergrundmaterial fiir einen theoretischen Uber-
bau lieferst.

List: Ja, daswar es, was mir wihrend meiner unterrichtlichen
Arbeit immer stédrker zu fehlen schien: ein theoretischer Be-
griindungszusammenhang fiir das Theater-Lehren, eine Didak-
tik. Meine Recherchen im traditionellen Wissenschaftssektor
blieben da, bis auf wenige Ausnahmen, zumeist erfolglos. Of-
fensichtlich beschaftigt man sich dort nicht so gerne mit der
Unterrichtspraxis und bleibt lieber im eher unverbindlichen
Allgemein-Theoretischen.

S&T: Was ist als ndchstes Forschungsprojekt geplant?

List: Seit zwei Jahren lerne ich viel bei meiner Titigkeit in
einer Grundschule und versuche herauszufinden, auf welchem
Weg man die Kleinen von der Vorschule bis zur vierten Klasse
moglichst im Klassenverband altersangemessen in dsthetische
Prozesse verwickeln kann, sodass sie das Theater-Machen und
das Theater-Spielen als kulturelle Bereicherung erleben.

Ich habe meine alte Gitarre ausgegraben, meine Handpuppen
und Marionetten, und es ist eine grofRe Lust, mit den Kindern
zusammen auf lebendige, theatrale Art und Weise ihre Welt
und dariiber hinaus zu erkunden.
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Diese Arbeit mit Kindern hat mich auch befliigelt, zu versuchen
eine Didaktik fiir Theater zu formulieren, denn es zeigte sich in
der Arbeit mit den Kleinen, dass ich nicht viel Neues dazuler-
nen musste. Mein Konzept des Theater-Machens, wie ich es in
den drei Kursbiichern ausformuliert habe, funktioniert in allen
Altersstufen. Man muss es lediglich im Anspruch an die Leis-
tungsfahigkeit der Lernenden anpassen.

S&T: Wie waren die Riickmeldungen zu deinem Buch ,Die Kunst
Theater zu lehren. Didaktik fiir Theater und Darsteliendes Spiel ?

List: Esistja erst vor kurzem auf den Markt gekommen. Aber
es gab bereits vor dem Erscheinen zahlreiche Anfragen von
Theater-Pidagogen, -Lehrkriften und Universititen im In- und
Ausland nach der Didaktik, und es zeigt sich, dass es vermutlich
richtig war, diese Liicke endlich zu fiillen.

S&T: Herzlichen Dank fiir das Gesprich. Wir wiinschen AT weiter-
hin viel Erfolg!

INTERVIEW

Was ist Angewandte Theaterforschung?

Die Forschungseinrichtung Angewandte Theaterforschung (AT)
wurde 2014 von dem Theaterlehrer Volker List (*1951) gegriindet.
Kommunikative Plattform ist die Website http://fangewandte-
theaterforschung.de.

Dort werden in sieben Meniis Arbeitsergebnisse zumeist frei zu-

ganglich bereitgestellt.

« Im Blog (Startseite) wird fortlaufend auf aktuelle Beitrige der
Website hingewiesen bzw. Beitrage zu aktuellen Themen pub-
liziert.

- Das Menu Unterrichts-Material gibt Hinweise auf erarbeitete
und erprobte Schilerbiicher und weiteres Material fiir den Un-
terricht. Video-Tutorials erldutern theoretische Hintergriinde
und geben ganz praktische Beispiele fiir den Einsatz des Materi-
als, Alle Tutorials sind im YouTube-Kanal Angewandte Theater-
forschung frei zuganglich.

« Fortbildungen sollen Interessierte anregen, ihre Kompetenzen
Zu erweitern.

+ Im Menil Buchbesprechungen erfahren Leserinnen in ausfuhr-
lichen Rezensionen, welche Blicher konstruktive Hinweise fiir
den Theater-Unterricht bereit halten.

+ Interviews lassen Theater- Experten zu Wort kommen. Auch die-
se Interviews sind im YouTube-Kanal Angewandte Theaterfor-
schung frei zuginglich.

+ Das Menu Forschung sammelt Beitrige, die sich intensiver mit
speziellen Themen des theatralen Lernens auseinandersetzen,
z B. Theater 4,0, Benotungen usw.

- Im Shop kann der Interessierte Publikationen von AT erwerben.,
Der Erlds dient zur Finanzierung der Forschungsarbeit von AT.
Angewandte Theaterforschung besteht aus einem Team von Ex-
perten unterschiedlicher Fachrichtungen, ist unabhingig und
keiner bestimmten wissenschaftlichen und universitaren Denk-

richtung verpflichtet.

Was ist der wissenschaftliche Hintergrund von Angewandte
Theaterforschung?

AT unterstiitzt Theater-Lehrkrifte und Theater-Padagogen bei
der Vorbereitung und der Durchfithrung ihres Theater-Unter-
richts bzw. des Faches Theater/Darstellendes Spiel. Nicht die
Wissenschaft von (professionellem) Theater steht im Fokus von
Angewandte Theaterforschung, sondern die Transformation wissen-
schaftlich gewonnener Erkenntnisse in eine Didaktik fiir Darstel-
lendes Spiel und Theater-Unterricht in Schulen und auerschuli-
schen Kontexten.

Der Schwerpunkt liegt dabei auf der kritischen Reflexion der Er-
fahrungen, die durch die Praxis des Theater-Machens und des
Theater-Unterrichtens erworben werden, und im sténdigen Pro-
zess der Begrifisbildung und der Konstruktion von Hypothesen
und Theoremen sich nach und nach zu einer zunehmend ditfe

renzierteren Theorie des Darstellenden Spiels bzw. von Theater-
Unterricht entwickeln.

Diese Theorie konstituiert in deduktiver Weise — nun als Didak-
tik des Theater/ Darstellenden Spiels bzw. Theater-Unterrichts
— wieder auf die Praxis zuriickwirkend dort neue Verfahren und
Methoden.

AT zielt auf eine standige Uberpriifung von Praxis durch theoreti-
sche Reflexion und umgekehrt und hat zum Ziel, eine begrifflich
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klare und umfassende Beschreibung zu erarbeiten, wie Theater
am nachhaltigsten als kulturelle Bildung wirtken kann. Theater
ist .ein Prozess des Tuns, Sehens, Auswertens, Kritisierens und
erneuten Tuns.” -

Publikationen/Arbeitsergebnisse von
Angewandte Theaterforschung

Volker List legte inzwischen im Rahmen von AT drei Kursbiicher

vor, die mittlerweile in ¢iner Auflage von tiber 60.000 verkauf-

ten Exemplaren als Schiilerarbeitsbiicher an vielen Schulen in

Deutschland als Standardwerkzeuge eingesetzt werden:

- List, Volker 2018 Kursbuch Darstellendes Spiel. Stuttgart Klett. 2.
iiberarbeitete Auflage.

- List, Volker 2012 Kursbuch Impro-Theater, Stuttgart Klett.

- List, Volker 2014 Kursbuch Theater machen. Stuttgart Klett.

Eine Publikationsreihe von Beschreibungen von Unterrichtspro-

jekten fiir verschiedene Altersstufen gibt Anregungen fiir eine

Umsetzung der Didaktik fiir Theater in konkreten Unterricht:

- List, Volker 2017: Theater und Darstellendes Spiel in der Praxis.
Band L Erzahltheater. Untermrichtsanregungen 3./4. Klasse. Hiit-
tenberg 2017

Erganzt werden die Schiilerbiicher durch zwei Trainingsbaukis-

ten fiir Theater und eine Sammlung von iiber 600 Theateriibun-

gen auf CD:

- List, Volker 2014: Baukasten theatraler Moglichkeiten. Rollen
und Figuren. Stuttgart Klett.

- List, Volker 2017: Baukasten theatraler Moglichkeiten. Astheti-
sche Mittel und Kompositionsmethoden. Stuttgart Klett.

- List, Volker 2017: Theateriibungen. CD. Hiittenberg 2017

Angewandte Theaterforschung (A7) in Zahlen

Besucherinnen der Website von AT monatlich durchschnittlich
¢a. 3500

- YouTube-Kanal AT: aktuell ca. 18.000 Besuche

- Bisher ca. 80 ausfiihrliche Rezensionen aktueller theaterpada-
gogischer Literatur

- Zahlreiche Vortrage, Seminare, Beratungen und Coachings

INTERVIEW

Links: Arbeit mit Hilfe der Kompositionsmethoden Zeit, Wiederholung und

Variation | antation eines

Unten: Erzahler

wird in der Lectureperformance zur hybriden Kunstform
(Fotos: Volker List)

Die Leitung von Angewandte Theaterforschung

Volker List studierte Germanistik und Politikwissenschatt fiir das
Lehramt an Gymmnasien an der Justus-Liebig-Universitit in Gie-
en und erwarb in der von ihm mitbegriindeten und geleiteten
Weiterbildungsma@nahme in Hessen in den 1980er Jahren die
Fakultas fiir Darstellendes Spiel in der Oberstufe. Im Prozess der
Begrindung des Unterrichtsfaches Darstellendes Spiel entwi-
ckelte er zusammen mit Kolleginnen das erste Theater-Curricu-
lum in Hessen, fithrte entsprechende Schulversuche durch und
arbeitet seit 1978 als Lehrkraft in allen Jahrgangsstufen und der
Vorschule in unterschiedlichen Institutionen.

Im auRerschulischen Bereich erwarh er umfangreiche Kompe-
tenzen als Groffgruppengestalter, Moderator und Coach zur Ent
wicklung von Unternehmenskulturen in Wirtschaftsunterneh-
men und Non-Profit-Organisationen und fithrte Betriebspraktika
und Unternehmenssimulationen an Gymnasien &in, bevor diese
durch Curricula verbindlich wurden. Dariiber hinaus arbeitet er
aufferschulisch v.a. mit Kindern im Kindergartenalter, mit So-
zialwaisen und freien Gruppen. Fiir den Hessischen Rundfunk
schrieb er viele Jahre lang Sendemanuskripte fiir den Bildungs-
bereich und fithrte zahlreiche Seminare zu kreativem und auto-
biografischem Schreiben durch. 1995 wurde er in den Verband
Deutscher Schriftsteller aufgenommen.

In Schulen unterstiitzt er Kinder und Jugendliche ab der Vorschu-
le mit Hilfe seines inklusiven Kursbuch-Konzeptes beim Aufbau
theatraler Kompetenzen und fithrt Schuler bis zum Abitur im
Fach Darstellendes Spiel. Er coacht uwa. Lehrkiifte mit seinem
Konzept Training On The Job" beim Erwerb der Kunst, Theater zu
lehren. Erschrieb bereits in den 1990er Jahren die ersten Schiiler-
biicher fiir Theater/ Darstellendes Spiel, leitet Fort- und Weiter-
bildungen im deutschsprachigen Raum und berit Schulen bei der
Einrichtung des Unterrichtsfaches Theater/ Darstellendes Spiel.

Volker List promovierte 2018 an der Universitit Siegen mit der
Dissertation ,Theater als Unterrichtsfach — Didaktische Uberle-
gungen und Konstituenten flir ein Konzept fiir Theaterunterricht”.

1 Schechner, Richard 1990 Theateranthropologie. Spiel und Ritual im Kultur
vergleich. Reinbek Rowohlt 38

m reguldren Theaterunterricht)




REZENSION

Praxis1

in der Praxis,

TEXT  Wolfgang Nickel

Theater und Darstellendes Spiel

Band 1, Erzahltheater, Unterrichtsanregungen, 3./4. Klasse (2017)

Theorie

Die Kunst Theater zu lehren,

Didaktik fiir Theater und Darstellendes Spiel (2018)

Herausgeber: Volker List - Verlag: Angewandte Theaterforschung, 35625 Hiittenberg

Die jungste Publikation von Volker List ,Die Kunst Theater zu
lehren. Didaktik fiir Theater und Darstellendes Spiel” (2018)
gibt Anlass, eine Reihe von Grundfragen noch einmal einer
genaueren Betrachtung zu unterziehen. Ohne Zweifel sind
Spielen und Theaterspielen reale Vorgdnge; es gibt eine spontane,
unangeleitete, natiirliche Praxis; sie ldsst sich sehen, man kann
sie wahrnehmen, man kKann sie in eigener Tatigkeit erfahren.
In unterschiedlichen Institutionen wird diese Praxis professi-
onell angeleitet und gelehrt; auch diese Praxis lasst sich beob-
achten und interpretieren/analysieren. Dabei haben Theater
wie Darstellendes Spiel (kooperierend mit Padagogik wie Psy-
chologie) eine eigene Didaktik entwickelt: was sollte bzw. was
kann wann, warum, wie angeregt bzw. angeleitet werden?
Schlieflich konnen die vielgestaltig-komplexen Vorginge
nach genauer Anschauung/Betrachtung/Beobachtung in eine
reflektierend-beschreibende Theorie iibersetzt werden (gr.
theoreo: 1. Zuschauer sein; 2. geistig anschauen, erwigen, iiber-
legen; theoria: L. das An- oder Zuschauen, 2. wissenschaftliche
Betrachtung). Wichtig scheint mir, im Zusammenhang einer
padagogischen Praxis nicht nach einer eigenen, kompakten
und geschlossenen Theatertheorie Ausschau zu halten, son-
dern sie punktuell, orientiert an den Phinomenen und den
jeweiligen Gegebenheiten zu entwickeln - also nicht iiberzeit-
lich, historisch’, sondern konkret in einer je spezifischen Re-
lation zur existierenden ,Gesellschaft’, d.h. zu den jeweiligen
Spielern und zu der ihnen eigenen Lernumgebung.

Zunichst zur Praxis, das heifst zu ,Theater und Darstellendes
Spiel in der Praxis / Band 1 - Erzdhitheater/Unterrichtsanregun-
gen 3./4. Klasse". In der Einfiihrung erldutert Volker List: ,Die
Reihe Theater und Darstellendes Spiel in der Praxis méchte Lehr-
krifte durch Beschreibungen von erprobten Projekten anregen,
mit ihren Schilern Theater zu machen. Ziel ist es, den Kindern
und Jugendlichen Gelegenheit zu geben, das Theatermachen als
kiinstlerische Praxis kennen und erproben zu lernen und da-
bei dsthetische Kompetenzen zu erwerben.

Zum Theatermachen gehort der gesamte Prozess vom ersten
Treffen bis zur Nachbesprechung der Auffithrung. Die Schiiler
werden nicht auf die Rollen als Schauspieler und auf das The-
aterspielen begrenzt, wihrend die Lehrkraft die Rolle eines Re-
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gisseurs spielt. Die grundlegende Aufgabe der Lehrkraft besteht
vielmehr darin, die Kunst des Theatermachens zu lehren.” (S.5)
Der 2017 erschienene Band enthalt also die ausfiihrliche und
genaue Beschreibung der Erarbeitung eines ,Erzihltheaters™
es erzahlt die Geschichte von einem Mammut und den for-
schen  kleinen Wilden", die sich mit dem Mammut anlegen.
Sehr Klar und differenziert wird das Projekt, wird ,die genaue
Abfolge der Prozessschritte von der ersten Unterrichtsstunde
bis zur Nachbesprechung der Auffithrung beschrieben" (S. 8);
dazu gibt es eine Fiille von Fotos aus der Erarbeitungsphase
wie von der Auffithrung; d.h. zusatzlich zum Sprechtext sind
Vorgehensweise und Inszenierungsideen so plausibel und so
genau angegeben, dass ein freies Erspielen oder eigene Erfin-
dungen kaum noch méglich sind.

Begeistert fahrt List in seiner ,Einfiihrung” fort: ,Menschen
lieben Theater von Anbeginn. Kindern ist es der liebste Zeitver-
treib. Sie spielen selbstvergessen mit sich selbst und anderen.
Sie imitieren Lebewesen und Dinge. Sie sind dann ein Anderer
oder etwas Anderes. ... Fiir sie ist das besondere Geheimnis des
Theatermachens kein Geheimnis, sondern es versteht sich von
selbst. Kinder beherrschen das Spiel der Nachahmung (Imitati-
on)und des tatsichlichen Tuns (Performance) von klein auf, weil
sie Menschen sind." (S. 6)

Hier ist allerdings ein Einspruch unerldsslich. Zwar ist ,Spiel”
bei Kindern wie bei vielen Jungtieren ein wichtiges Entwick-
Iungsmoment - Theater aber gehdrt noch nicht zu den kind-
lichen Spielen. Spiel, so ldsst sich knapp formulieren, ist Teil
einer natiirlichen Entwicklung; Theater ist Kultur.

Oerter ist in diesem Fall, auch empirisch abgesichert, praziser;
er schreibt von der ,Regelhaftigkeit der Interaktion” im Spiel
und unterscheidet ,Sensomotorisches Spiel”, ,Symbolspiel
(Als-ob-Spiel)*, beginnend im 2-3. Lebensjahr, ,Parallelspiel,
das vor ,dem eigentlichen Rollenspiel ... eine wichtige Uber-
gangsfunktion einnimmt®, und ,Rollenspiel” ab ca. 3—-4. Le-
bensjahr (Oerter, Rolf: Psychologie des Spiels. Ein handlungs-
theoretischer Ansatz. Beltz Taschenbuch, Weinheim 1999).
Auch List selbst wird in ,Die Kunst zu lehren" (2018) genau-
er: ,Bei diesen Rollenspielen, beim Nachspielen von erlebter
Wirklichkeit, bleiben die Kinder bei sich und unter sich. Sie
tun dies zundchst (noch) nicht fiir eine (sic!) Publikum. Auch



wenn beispielsweise Erwachsene diesem Spielen zuschauen,
ist es noch kein Theater ... Eine Wechselwirkung von Darsteller
und Publikum ist den Kindern noch nicht bewusst. Die not-
wendigen Abstraktionen, die einen theatralen Prozess ausma-
chen, kénnen sie noch nicht oder nur bedingt leisten. Es bleibt
fiir sie beim einfachen Spiel ..." (S.14)', Zu unterscheiden ist also
eine natiirliche Entwicklung, die in den Bereich der Pidagogik,

der Psychologie gehort: das Rollenspiel, von einer kulturellen
Entwicklung, verwandt mit dem ,Spiel”, die eine besondere
Kunstform entwickelt, das Theater: Theater als Kultur', Spiel/
Rollenspiel als Natur'.

Schlieflich ldsst sich Theater auch reflektieren; man kann da-
riiber nachdenken, es in Begriffe iibersetzen, eine Theorie ent-
wickeln. Das kann, bei manchen akademischen Publikationen,
auch dazu flihren, dass die Phanomene des Theaters in dieser
Behandlung mit Fachbegriffen und theoretischen Erlduterun-
gen geradezu zugedeckt werden und verschwinden. Demge-
geniiber hat List, praktisch-handlungsorientiert, eine wohltu-
end-elegante Art, Theorie zu markieren; z. B. ,Das gefliisterte
Vorsagen, wenn ein Kind den Faden verliert, wird als soufiTieren
bezeichnet” (30). Oder: ,Durch den Begleittext erfihrt der Leser
bzw. der Zuhorer, wie die wortliche Rede klingt bzw. klingen
soll und welche Aktionen und Handlungen dabei ausgefiihrt
werden. ... Begleittexte werden beim Theatermachen als Sub-
texte oder Regieanweisungen bezeichnet” (38). Noch ein letztes
Beispiel: Die Spieler ,schwimmen im Strom und der Dynamik
des Stiickes innerlich mit und trainieren durchgangig ihre Em-
pathie, ihr Einfiihlungsvermdgen in andere Rollen und auch
Spieler” (41). Natiirlich konnte man einwenden, hier fehle eini-
ges (z.B. ein Hinweis auf pathos, die gr. Wortwurzel ...).
Entscheidend aber im piddagogischen Zusammenhang ist doch
die Erfahrung des Phianomens; seine Bezeichnung sollen auch
die Schiiler kennen und gebrauchen lernen; es gehért zu den
Zielen des Unterrichts (List weist haufig darauf hin und macht
mil vielen Hinweisen deutlich, wie sie zu erreichen sind), dass
Schiiler Erscheinungen von Spiel und Theater mit Fachbegriffen
verbinden und wissen, was mit diesen Begriffen gemeint ist.

Klar ist, Spielen und Theaterspielen lassen sich als Praxis be-
wusst provozieren, stimulieren, organisieren, anleiten. Dabei
gibt es Intentionen, werden Ziele verfolgt, ergeben sich Fragen:
Was warum wann wie initiieren? Antworten sucht die Didak-
tik als fachspezifische Vermittlungskunst, als engagierte, re-
flektierte Lehrkunst mit dem Ziel, auf den einzelnen, die Spiel-
gruppe zu wirken, damit wirkend auf Gesellschaft in Richtung
Veranderung/Aufklarung, zusatzlich noch einmal durch die
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Auffiihrung (durch Theaterkunst) wirkend auf die Zuschauer,
die ,Gesellschaft’.

Didaktik begriindet, warum was (in der Schule in bezug auf ein
Schulfach) richtig, notwendig, geboten ist; sie muss als fach-
spezifisch beachten, dass die Spiel- und Theaterpadagogik sich
in unterschiedlichen Zusammenhéngen realisiert, also einge-
bunden ist in unterschiedliche Ordnungen; sie muss erproben/
erkunden, welche ihrer originiren Anliegen jeweils und in wel-
cher Form realisierbar sind. Als freie Tatigkeit ist sie ungebun-
den, gleichsam ,privat’; Innerhalb von Institutionen ( z B. der
Schule) trifft sie auf Machtverhiltnisse und Ordnungen, auf
Gebote und Verbote; mit denen sie ihre Moglichkeiten aushan-
deln muss. Ziele/Inhalte/Formen/,Zensur’ als Auflage von oben,
als von auflen gesetzte Verpflichtung - oder Zensur als freie, au-
tonome, auch selbst verantwortete Bewertung (Volker List ver-
wendet viel Sorgfalt darauf, die Zensurenvergabe im Theaterun-
terricht der Schule transparent und einsichtig zu machen).

Bleibt schliefélich fiir die Spiel- und Theaterpiddagogik noch
die Aufgabe, ihre Grundcharakteristika in einer umfassenden
Fachtheorie zu entwickeln, empirisch ein genaues Bild der
Vorgidnge zu gewinnen, philosophisch-erkenntniskritisch eine
Klare Begrifflichkeit herauszuarbeiten, eine Theorie zur Analy-
se der Vorgdnge (sowohl bei den Spielern wie bei den Zuschau-
enden) bereit zu stellen. Fur diese durchaus kérperlichen, aber
auch kognitiv-emotionalen, geistigen Prozesse diirfte iiber-
dies eine Verbindung zur Psychologie hilfreich und wichtig
sein; weil Spiel (nicht nur Rollenspiele, sondern auch Korper-,
Ausdrucks-, Interaktionsspiele) und Theater in ihrer langen
Geschichte aber bereits durchaus unterschiedliche Formen
entwickelt haben, miisste eine umfassende Fachtheorie auch
die Geschichte des Theaters* wie die des Spiels einbeziehen,
entwicklungspsychologisch wie historisch-kulturell,

1 Freilich gibt es Ausnahmen; etwa Louis Naef, den Schweizer Theaterpiidagogen
und Inaugurator des spezifisch schweizerischen ,Landschaftstheaters’ - einer
besonderen Spielart des site-specific Theaters. .Als Kind*, 5o Louis Naef, habe
ich meinen Eltern zu Weihnachten immer wieder den ,Mann im Mond' vorge-
spielt, allein und mit dem Biirdeli auf dem Riicken, wohl um zu demonstrieren,
wie einsam ich mich fiihlte in meiner Existenz als Nachziigier, denn die weit
alteren Geschwister waren schon Jingst ausgezogen”, cine Szene, die mich
.als melancholische und heftig traurige Figur zeigte .." (Naef in: Nickel: Spiel,
Theater, Medien in Kindheitspidagogik und sozialer Arbeir, Schibri-Verlag 2015,
$.110). Hier geht es also um eine Mittellung an die Eltern in einer besonderen
Schutzform® - der Theaterrolle, d h. um eine subjektive [ch-Botschafl an einen
spezifischen Adressaten und eben nicht um Rollenspiel als Sacherkundung als
spielerischer Nachvollzug eines (objektiven) Handlungszusammenhangs.

2 Denken wir nur an die Korrespondenzen zwischen Lebensformen und Theater-
formen, deutlich ablesbar z. B. bei Aristophanes und der attischen Demokratle,
bei Moliére und Louis XIV,
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